Своеобразие романтизма В. Одоевского 

Вопросы для самоконтроля

1. Специфика развития русской прозы 20-30-х гг. XIX века. 
2. Особенности мировоззрения В.Одоевского. Основные этапы творчества В. Одоевского.  
3. Своеобразие изображения светского общества в повестях В.Одоевского. Мотив игрушки как организующий мотив «светских повестей» Одоевского.

4.  Фантастическое и реальное в произведениях В. Одоевского.
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Своеобразие романтизма В. Одоевского 

Владимир Федорович Одоевский 


(1803 (4) –1869)

1. Пути развития русской прозы 20-30-х гг.

Во второй половине 20-х возрастает популярность прозаических жанров, становится очевидно, что лирические жанры уходят на периферию. В 1836 г. Белинский писал: «…Наступила поря смиренной прозы». Переход к прозе свидетельствует, во-первых, о переходе к реализму; во-вторых, о том, что движение к реализму осуществлялось через углубление и становление романтических моментов. Открытия, сделанные романтизмом в лирических и лиро-эпических жанрах, были перенесены  прозой на новый материал. Проза позволила расширить тематический диапазон, литература обратилась к новым жизненным пластам, которые были недоступны раньше. 

Один из признаков определения – тематический признак. Одна из жанровых разновидностей в 20-е годы 19 столетия – светская повесть. Предметом изображения являются недостатки и достоинства света, которые порождены из одного источника – цивилизации. Это повести Александра Александровича Бестужева-Марлинского («Фрегат «Надежда»», «Испытание»).  

Проза обращается к другим сферам жизни – чиновничьей, купеческой, народной. Но при этом герой романтической повести – всегда неординарная личность, человек, исполненный высоких помыслов. Михаил Петрович Погодин «Черная немочь» - купеческий сын; Николай Алексеевич Полевой «Блаженство безумия»  - чиновник.

Среди разновидностей прозы 20-30-х годов – фантастическая проза. Фантастическая проза развивала традиции Гофмана. Она выделяется не по тематическому признаку, а по структурной особенности. При этом русская проза постепенно меняет тип фантастики. Это обращение не к мифологическим персонажам, а к современности (мифологемы и мифологические представления были источников лишь отдельных ходов – перевоплощение в животных, возвращение умерших, магическая сила портрета). Наряду с формами прямой фантастики, когда в сюжет вмешивались ирреальные силы (черти, ведьмы, лица, вступившие с ними в сговор), активно развивались формы завуалированной или неявной фантастики. Чудесные события можно интерпретировать по-разному, с одной стороны, их можно было объяснить действиями иррациональных сил, а с другой – как результат недоразумения или стечения обстоятельств. К приемам завуалированной фантастики относятся форма совпадения, форма слухов, форма сна. «Уединенный домик на Васильевском» Тита Космократова (В.П. Титов) – в основе устный рассказ Пушкина. Страшное скрывается в самой жизни, действительность фантастичнее самой выдумки. 

В 30-е гг. в русской литературе был остро поставлен вопрос о русском романе. Главное направление в этот период – историческая романистика. Иван Иванович Лажечников «Ледяной дом» (традиции Виньи, Гюго);  Михаил Николаевич Загоскин «Юрий Милославский, или Русские в 1612 году»;  Русская проза развивала традиции Вальтера Скотта. Пушкин полагал, что главной заслугой В. Скотта было то, что он знакомит с историей «домашним образом». В центре романа – не историческая личность, но так называемый «средний» человек, который находится между конфликтующими лагерями.

Кроме исторического романа развивается плутовской роман. Романы Нарежного «Российский Жилблаз, или Похождения князя Гаврилы Симоновича Чистякова»; «Черный год, или Горские князья»      

2. Особенности мировоззрения Одоевского. Основные этапы творчества
В. Одоевский – прозаик, литературный, музыкальный критик. 

Отец из старинного княжеского рода, мать – крепостная крестьянка; учился в Московском университетском пансионе, закончил его с золотой медалью; Один из первых учителей В. Одоевского – В. А. Жуковский. Одоевский увлекался философией Шеллинга. В 1823 г. он возглавил общество любомудров, он увлекался философией Платона, Шеллинга. Любомудры хотели, изучив чужие философские системы, создать собственную теорию и новое мировоззрение сделать основой новой русской литературы. Был лично знаком Шеллингом, который поражался энциклопедизму В. Одоевского. Переводил Шатобриана «Дух христианства». Основная идея переведенных отрывков – отрицание чрезмерных притязаний разума и математики. Науку, с точки зрения Одоевского, необходимо «соединить с добрыми нравами». Одоевский вслед за романтиками Европы предпочитал нравственную философию. Романтик Одоевский смотрит на литературу как на отражение «жизни общественной».

Поддерживал отношения с будущими декабристами, хотя и не разделял их взглядов (В. К. Кюхельбекер, А. И. Одоевский). Одоевский полагал, что «в восстании участвовали представители всего талантливого, образованного, знатного, благородного, блестящего в России». Одоевский разделял жизнь человека на внешнюю и внутреннюю. В дневнике Одоевский писал (1862): «Нет ничего интересней второй жизни человека; внешняя жизнь человека выставлена напоказ всем. Внутренняя же, вторая жизнь есть скрытая основа, которая управляет всем существованием человека. Иногда она прорывается наружу, оставаясь всегда скрытой, как некая тайна». Внутренняя жизнь писателя наиболее полно выражается в его творчестве.   

Основные этапы творческого пути

Рассвет творчества пришелся на 30-первую половину 40-х гг. Пережил литературную известность, но остался верен «пушкинскому веку»

Начинал с жанра пролога – короткого дидактического жанра; обращался к восточным сюжетам.

1831 г. – «Последний квартет Бетховена» – рассказ был высоко оценен Пушкиным. Одоевского интересовали несовместимые противоречия характера – Бетховен – мощная и в то же время жалкая фигура (одержим музыкой, творческая натура, физическая глухота).
1 этап В 1833 выходит сборник «Пестрые сказки», рассказаны от имени «магистра философии и члена разных ученых обществ» Иринея Модестовича Гомозейки, изданы В. Безгласным. В сборнике соединяется несоединимое – фантастические ситуации с воссозданием деталей современного быта, дидактизм, интерес к иррациональному, насмешки над современным состоянием общества. Главная тема – мертвенность современного общества, реальная жизнь оказывается более фантастичной, нежели выдумка. Сказки построены на фантастическом сюжете, но в них с фантастикой сочетается простодушный юмор, описание абсурдного мира российской провинции (скука, пьянство, взяточничество, почтение к «бумагам»). Обращался к приемам завуалированной фантастики – слухи, совпадения, сны заполняют художественное пространство произведений Одоевского.

«Сказка о мертвом теле, неизвестно кому принадлежащем» – «Ласковый помещик … прислал ему (Ивану Севастьянычу) с барского двора гуся с подливой да штоф (2 водочные бутылки = 10 чаркам = 1, 23 литра) домашней желудочной настойки» 

«Сказка о том, по какому случаю коллежскому советнику Ивану Богдановичу Отношенью не удалося в светлое воскресенье поздравить своих начальников с праздником» - страстная суббота, карты выскакивают из рук игроков, люди превращаются в карты, дамы стучат Иванами Богдановичами об стол… Матушка Ивана Богдановича зашла в комнату и увидела, что игроки спят мертвым сном.  

«Сказка о том, как опасно девушкам толпою ходить по Невскому проспекту»  

Мистификация, шутка, перебирание каверзных случаев, превращение привычного в странное, загадочного в обиходное – любимые приемы Одоевского. Он стремился к простоте формы, учился у Пушкина и Гоголя.  «Аллегории кн. Одоевского были исполнены жизни и поэзии», - писал В. Г. Белинский

2 этап «Светские» повести – «Княжна Мими» (1834), «Княжна Зизи» (1839), отрывки из романа «Катя, или История Воспитанницы» (1834). Эпиграф к повести «Княжна Мими»: «Извините, сказал живописец, – если краски мои бледны: в нашем городе нельзя достать лучших». Мирок игрушек, который приводится в движение сплетнями, контролируется фальшивыми светскими нормами. Бездуховный мир враждебен всему человеческому. Проблема женской эмансипации. (Княжна Мими, Баронесса Дауерталь, Границкий, графиня Лидия Рифейская) (Княжна Зинаида, сестра Лидия, Городков).

3 этап «Таинственные» повести: «Сильфида» (1838), «Косморама» (1840), «Саламандра» (1841). Одоевскому интересны тайны человеческой психики, фантастическое в них переплетается с реальным. Белинский в письме Боткину писал: «Добрый Одоевский раз не шутя уверял меня, что нет черты, отделяющей сумасшествие от нормального состояния ума, и что ни в одном человеке нельзя быть уверенным, что он не сумасшедший». Мир природы, целостный и свободный, противостоит миру человека, народные верования, средневековая алхимия, астрология представляются Одоевскому осколками «древней правды» об органичном бытии.

Одоевский любил «двойные» мотивировки – события могут получать как обыденное, так и фантастическое толкование; при этом иногда Одоевский нарушает двойную мотивировку – Например, оживание мертвеца в «Космораме».  

Мистические повести. Подлинная реальность недоступна разуму, постигается только интуитивно.  Сильфида – дух стихии воздуха. Реальная жизнь степного помещика, в которой задыхается образованный человек, имеющий душу, человек, способный чувствовать.

4 этап Одоевский был одним из основателей московской консерватории, музыкальным критиком (его привлекала музыка Глинки, Листа), он много размышлял об искусстве, о художнике, его назначении в обществе, что нашло отражение в самом значимом произведении – «Русские ночи» (1844). Эта книга уникальна и по жанру, и по своему построению, в ней сочетаются элементы жанра романа, философского трактата, сборника повестей. Свободная форма позволила автору с различных сторон осветить волновавшие его проблемы. Отсутствие единого сюжета. В центре внимания – трагическая разорванность бытия и сознания. Одоевский изображает дисгармонию отдельных личностей и целых социальных систем. В повестях «Русских ночей» воплощены разные типы духовной глухоты, что губит не только отдельных людей, но целые цивилизации. Персонажами повестей становятся разные личности – Бетховен, Бах, импровизатор Киприяно. Всех их объединяет одна черта – неполнота жизни, дисгармоничность духовного развития. Одоевский изображает трагедию великого Бетховена, который не может больше выражать свои гениальные замыслы на языке музыки, скорбную судьбу Баха, который знал только свое искусство и постепенно превратился в «церковный орган, возведенный на степень человека». Жанр – интеллектуальный роман; симфония.
Основные тенденции развития русской прозы в 30-40-е годы 19 века
Становление русской прозы происходит в 30–40-е годы 19 столетия. Для прозаических произведений характерны следующие черты:
1. Предметом изображения  становится проза жизни.
2. Происходит движение от романтизма к реализму.

3. Для прозы этого периода характерна игра с повествовательной формой (Вельтман, Бестужев-Марлинский, В. Одоевский) -  характерно для романтиков.

4. Возникает дистанция между автором и героем (объективация образа автора) – характерно для реализма 
5. С 30-х годов становится очевидной тенденция к циклизации

6. К 40-м годам 19 века центральным жанром становится жанр «физиологического очерка» – в центре внимания ранее запретная тематика (проститутки, воры), стремление к достоверному и точному воссозданию реальности.
